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Stein
auf Stein

Steht mit Julian Assange die
Pressefreiheit vor Gericht?

Als sich Julian Assange am 19. Juni 2012
in die Botschaft der Republik Ecuador in
London fliichtete, war er nicht nur verklei-
det, um unerkannt zu bleiben und der bri-
tischen Polizei nicht aufzufallen. Er hatte
einen Stein im Schuh. So verdnderte er
seinen Gang. Einen Humpelnden hatten
die Beschatter nicht auf dem Fahndungs-
zettel. Knapp sieben Jahre spiter war es
leichter fiir sie. Assange, inzwischen mit
weifem Methusalem-Bart, wurde aus
dem Gebéude gezerrt, nachdem er sein
Asyl in der Botschaft verloren hatte. Weil
er gegen Kautionsauflagen verstoBen hat,
droht ihm in England nun ein Jahr Haft
und - die Auslieferung an die Vereinigten
Staaten, die ihm vorwerfen, der fritheren
Soldatin Chelsea Manning dabei geholfen
zu haben, geheime Militirdokumente zu
veroffentlichen. Die Todesstrafe droht
ihm bei der Anklage wegen ,Verschwo-
rung” nicht, sondern maximal fiinf Jahre
Haft. Der Protest gegen Assanges Verhaf-
tung fillt vergleichsweise leise aus, und
das hat seinen Grund.

Bis vor drei Jahren war Julian Assange
fiir viele noch der unumstrittene Held der
Pressefreiheit, nicht nur ein Whistleblo-
wer, sondern ein Kampfer fiir die Wahr-
heit, die Regime aller Art unter der Decke
halten wollten. Und die ersten Veréffentli-
chungen von Wikileaks schienen auch da-
nach: die unter dem Begriff ,Collateral
Murder* zusammengefassten Dokumente
zum Afghanistan-Krieg, fir die stellver-
tretend das Video steht, das zeigt, wie
eine amerikanische Hubschrauberbesat-
zung ein Journalistenteam, dass es filsch-
licherweise fiir Terroristen hilt, er-
schieft. Es folgten Dokumente en masse
zum Krieg im Irak, die ,Gitmo Files* mit

heimi tionen zum G
lager in Guantanamo und schlieflich, im
Sommer vor drei Jahren, die Hinweise dar-
auf, dass der amerikanische Geheim-
dienst Feind und Freund abhort, inklusive
der Bundesregierung und Kanzlerin An-
gela Merkel.

Doch zu diesem Zeitpunkt hatten sich
zahlreiche seiner Verbiindeten von As-
sange langst abgewendet, bei Wikileaks
selbst und unter den Presse-Partnern, die
an den Veroffentlichungen der Dokumen-
te teilhatten. Denn schon als es um Afgha-
nistan ging, zeigte sich, dass Assange
ohne journalistische Sorgfalt und ohne
Riicksicht auf Verluste geheime und ver-
trauliche Dokumente unter die Leute
brachte, politisch Bedeutsames ebenso
wie privat Banales und Informationen,
die Menschen in Lebensgefahr bringen
konnten. Assange jedoch focht das nicht
an. Er nahm stets vermeintlich hohere
moralische Ziele fiir sich in Anspruch und
lieB sich auch von engsten Mitstreitern
nicht beirren, die hernach berichteten,
dass Assange Wikileaks, das mit dem Ver-
sprechen eines sicheren Hafens fiir Whist-
leblower aus aller Welt angetreten war,
wie eine Sekte fiihre.

Dass es ihm weniger um die Wahrheit,
Freiheit und Demokratie denn um Dauer-
feuer gegen die Vereinigten Staaten und
vor allem um sich selbst ging, musste Sym-
pathisanten spétestens im amerikani-
schen Prisidentschaftswahlkampf 2016
plausibel erscheinen. Denn da nahm As-
sange mit einer mutmaflich aus russi-
schen Quellen gespeisten Dokumenten-
flut iiber die Demokratische Partei an der
friiheren AuBenministerin und Prasident-
schaftskandidatin Hillary Clinton Rache.
Seither hat er im Lager von Donald
Trump Freunde. Und das wird Assange
niitzen. Die jetzige amerikanische Regie-
rung hat die Anklagevorbereitung gegen
ihn zwar weitergetrieben, aber auf sei-
nem {iblichen Kriegspfad ist Donald
Trump ganz und gar nicht. Entsetzt iiber
Assanges Verhaftung gibt sich derweil
der Kreml.

So findet sich Assange als vermeintlich
verfolgte Unschuld mit Trump und Putin
in feinster Gesellschaft. Assange ist nicht
der ,digitale Dissident*, als welcher er vor
Jahren in einer WDR-Dokumentation vor-
gestellt wurde. Er ist kein Daniel Ellsberg
(,Pentagon Papers* zum Vietnam-Krieg);
er ist kein Mark Felt (,Deep Throat“ in
der Watergate-Affire); kein Edward
Snowden (der sich allerdings auch in die
Arme eines Diktators gefliichtet hat) und
auch kein Journalist wie Glenn Green-
wald, der Wikileaks mit dem Enthiillungs-
portal ,The Intercept” den Rang abgelau-
fen hat.

Julian Assange hat immer nur fiir sich
gespielt und wihnte sich auf Augenhohe
mit den Méchtigen der Welt, denen er es
zeigen wollte. Die Dokumente, die ihm zu-
gespielt wurden, betrachtete er nicht als
Vehikel der Wahrheitsfindung, sondern
als Instrument der politischen und persén-
licher Machtausiibung. Dass er zuletzt,
kurz vor seiner Festnahme, angeblich kom-
promittierendes Material {iber den ecuado-
rianischen Prisidenten Lenin Moreno ver-
offentlichte, passt ins Bild. Selbst wenn die-
se Dokumente skandaltréchtig wiren, was
durchaus der Fall sein kann - durch sein
Verhalten hat Assange im Laufe der Jahre
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It, mit Exp

tionalgalerie drei Bilder Emil Nol-

des an eine Privatadresse in Miin-

chen. Sie werden in der Wohnung
von Ernst ,Putzi“ Hanfstaengl aufge-
hangt, der als Auslandspressechef der
NSDAP und Hitler-Vertrauter exklusiven
Zugang zum neuen Reichskanzler hat.
Das Olgemilde ,Reife Sonnenblumen*
und zwei Aquarelle sollten dem ,Fiihrer*
augenfillig machen, dass Noldes Malerei
in den Kunstkanon der braunen Machtha-
ber passt. Hanfstaengls Schwester Erna,
eine Galeristin, ist mit Noldes Ehefrau
Ada befreundet und erstattet ihr telefo-
nisch iiber den Verlauf der Aktion Be-
richt. Anfang August kann sie Vollzug
melden: Hitler habe die Bilder betrachtet
und ,nicht abgelehnt“, allerdings auch
kein eindeutiges Urteil abgegeben; er
miisse eben ,,0fter sehen®. Ada Nolde ist
dennoch begeistert: In Berlin, schreibt
sie an ihren Mann in Seebiill, seien ,alle
hocherfreut iiber das Resultat*.

In der Nolde-Ausstellung der Staatli-
chen Museen zu Berlin, die seit Donners-
tag am Hamburger Bahnhof lauft, wer-
den die ,,Reifen Sonnenblumen® jetzt als
Leihgabe aus Detroit gezeigt. Die Blu-
men sind nicht nur reif, sondern iiber-
reif, ihre braunen Kerne tropfen form-
lich aus den zerfledderten Kelchen. Den-
noch hat das Bild nichts sinnlich Locken-
des. Sein Sujet ertrinkt im schwarz ge-
rahmten Himmelsblau wie in einem Kél-
tebad. Eine strenge, dunkle Pracht
herrscht in Noldes Pflanzenkosmos wie
in seinen Landschaften, in denen der ge-
tirmte Wolkenhimmel die Wiesen und
Héuser unter sich erdriickt. Es ist die
Welt eines Malers, der das ,Starke, Her-
be, Innige” in der Kunst vergottert und
die ,,Siife der Siinde“, die ,rundliche For-
menschonheit* in seinen Schriften als un-
deutsch und rassefremd abtut, die Welt
eines liberzeugten Antisemiten.

Die Berliner Nolde-Ausstellung hat ein
Doppelgesicht. Sie ist ein Portrit, und sie
ist ein Prozess. Sie will den Kiinstler zei-
gen und zugleich entlarven. Diese Ambi-
valenz spiegelt sich in ihrer Architektur,
die an ein aufgeblittertes Dossier erin-
nert, das durch Bruchstiicke einer ,nor-
malen® Kunstschau unterbrochen wird.
Gleich am Eingang steht man rechts vor
dem ,Verlorenen Paradies“ von 1921 und
der ,Siinderin® von 1926, zwei Hauptwer-
ken des deutschen Expressionismus,
wihrend links das Frithwerk ,Pfingsten™
und die Kritikerverfluchung ,Sechs Her-
ren” hingen. Die Zuriickweisung der
Pfingstszene war 1909 der Anlass fiir Nol-
des Austritt aus der Sezession und der Be-
ginn seines Hasses auf Max Liebermann,
dessen er sich noch dreiBig Jahre spéter
in einem Brief an Goebbels riithmte. Das
.Verlorene Paradies” wiederum gehdrte
zu den Feindbildern der volkischen
Kunstpropaganda und bekam 1937 einen
prominenten Platz in der Ausstellung
,Entartete Kunst®. Die Kuratoren riicken
beide Bilder weit auseinander und sugge-
rieren so, dass sie fiir zwei verschiedene
Haltungen stehen, was weder Nolde
noch seinen Gegnern gerecht wird.

Die Prisentation zeitgenossischer Kriti-
ken in den Vitrinen — darunter eine Lo-

I m Juli 1933 schickt die Berliner Na-

b des ,Stahlhelm* — verleitet da-

Material komp iert, das
er herausgibt. Ohne ihn ist Wikileaks bes-
ser dran und konnte vielleicht endlich wer-
den, was es schon immer sein wollte. In-
dem man Assanges Asyl in der Botschaft
beende, habe man ,einen Stein im Schuh
beseitigt”, sagte Moreno. Ob er dabei den
Schuh-Trick des Wikileaks-Griinders im
Sinn hatte? MICHAEL HANFELD

zu, in den ,,Sechs Herren“ antisemitische
Karikaturen zu sehen. Dabei hat gerade
erst eine Ausstellung mit Werken der ,No-
vembergruppe™ gezeigt, dass auch linke
Maler in der Weimarer Republik ihre Re-
zensenten mit dem Pinsel schméhten
(FA.Z. vom 14. Januar). Wo immer die
Ausstellung mit Bildern illustrieren will,

-Augen gesehen: Noldes ,, Herrin und Fremdling* von 1938

Seine Kunst lief3 sich
nicht gleichschalten

Eine Berliner Ausstellung zeigt den Maler
Emil Nolde als tiberzeugten Nazi und Antisemiten.
Das Urteil, das sie fallt, ist endgiiltig, aber die
Bilder kann sie dennoch nicht in Haft nehmen.

Gnade fiir Maria Magdalena: ,, Die Sit

was ihre Dokumente belegen, greift sie
ins Leere. Nolde war ein Rassist, der von
einer ,reinlichen Scheidung® zwischen
Juden und Germanen trdumte und noch
kurz vor Kriegsende gegen ,Bolschewis-
mus, Judentum u. Plutokratismus® hetz-
te, aber seine Kunst ist weder reinlich
noch eindeutig. Sie macht Jesus nicht

Gert Loschiitz

Dreizehnter
FiirH.C.B.

Junges Volk will wieder prahlen
Girten werden wieder bunt
Niisse wachsen in den Schalen
Rentner fithren ihren Hund
Médchen tragen Nasenringe
Kinder stecken kleine Dinge

in die Ohren, in den Mund
andre wiederum die malen
fingerfarbig feine Dinos

flink von Vaters Laptop ab
April, April, wie ist die Lage?
Gut ist sie und nicht zu knapp
Filme laufen weiter in den Kinos
Trainer bringen uns auf Trab
weiter geht es, keine Frage

Mut, nur Mut an diesem Tage
Schiffe fahrn die Spree hinab

derin* von 1926

zum Arier und Eva nicht zur Heldenmut-
ter. Sie folgt nicht der Ideologie ihres
Schopfers, sondern seinem Blick.

Die Ausstellungsmacher, die Kunsthis-
toriker Aya Soika und Bernhard Fulda,
haben jahrelang im Archiv der Nolde-
Stiftung in Seebiill geforscht, und ihre Ar-
beit wird durch den Stiftungsdirektor
Christian Ring, der in Berlin als Ko-Kura-
tor auftritt, zusitzlich beglaubigt. Den-
noch hat die Ausstellung nichts grund-
stiirzend Neues iiber Nolde mitzuteilen.
Dem Bild des Kiinstlers, das die Nolde-
‘Werkschau in Frankfurt vor fiinf Jahren,
bei deren Katalog Soika und Fulda mit-
wirkten, zeigte, fligt sie allenfalls einzel-
ne Striche hinzu. Immerhin ist es interes-
sant zu erfahren, dass sich die Noldes
1942 vier Wochen lang in Wien aufhiel-
ten, um beim Reichsstatthalter Baldur
von Schirach die Aufhebung des im Vor-
jahr verhingten Berufsverbots zu erwir-
ken. Das Treffen kam nicht zustande, das
Verbot blieb bestehen, aber Nolde, dem
nur die offentliche Ausiibung seiner
Kunst untersagt worden war, malte trotz-
dem weiter, von Freunden und Forderern
unterstiitzt. 1940 hatte er mit achtzigtau-
send Reichsmark eins der hochsten
Kiinstlereink in D land de-
klariert, und selbst nach dem Bannfluch
der Reichskunstkammer sanken seine
Einkiinfte nicht auf null. Nach Kriegsen-
de, schon vor seiner Entnazifizierung
1946, war er bald wieder GrofBverdiener.
Aber auch das ist keine echte Neuigkeit.

Fotos Nolde Stiftung Seebilll

Stattdessen hat die Politik ein dickes

Mit Kraft

orbert Lammert muss das Herz

aufgehen, wenn Ludwig van Beet-
hovens Fantasie fiir Klavier, Chor und
Orchester op. 80 erklingt. Das selten
aufgefiihrte Stiick aus dem Jahr 1808
besingt jene Kraft, die den Sozialwis-
senschaftler und Kulturpolitiker ins
Amt des Bundestagsprisidenten geho-
ben hat und in noch héhere Sphiren
hitte tragen konnen, wenn er sich ge-
geniiber den Bitten der Parteifreunde
nicht taub gestellt hétte: die Macht der
Rede, des mit vollendeter Kunst gesetz-
ten Wortes. Beethovens Textdichter
Christoph Kiiffner, der es im Osterrei-
chischen Staatsdienst vom Hofkriegs-
rats-Konzeptpraktikanten zum Konzi-
pisten des Geheimen Staats- und Kon-
ferenzrates brachte, verarbeitete in der
dritten der sechs Strophen eigene Aspi-
rationen: ,Wenn der Téne Zauber wal-
ten / und des Wortes Weihe spricht, /
muss sich Herrliches gestalten, / Nacht
und Stiirme werden Licht.“ Herrliche-
res verspricht sich die Philharmonie Es-
sen von Lammert, bei dem sie einen
neuen Text fiir das Beethoven-Jahr
2020 bestellt hat. Das Werk handelt
von seiner eigenen Wirkung, von der
erhebenden Stimmung, die der gemein-
schaftliche Kunstgenuss hervorruft.
Der Komponist sah Kiiffners erst
knapp vor der Urauffiihrung geliefer-
tes Konzept niichtern, als Gebrauchs-
gegenstand, der sich verbessern oder
sogar komplett austauschen lasst. Mit
prosaischer Unverbliimtheit legte Beet-
hoven seinem Leipziger Verleger Hr-
tel brieflich nahe, ,vielleicht einen an-
deren Text” zu ,unterlegen®. Von die-
ser Lizenz machte Johannes R. Becher
Gebrauch, als er 1951 eine neue Fas-
sung fiir die Weltfestspiele der Jugend
in Ost-Berlin dichtete. Kiiffners Vers-
maf} war ihm vertraut: vierhebige Tro-
chien mit abwechselnd weiblicher und
ménnlicher Kadenz wie in der osterrei-
chischen Kaiserhymne, deren Schema
Becher in seiner Hymne fiir die DDR
iibernommen hatte. Seine Neufassung
der Chorfantasie bewahrt nicht nur
Kiiffners Duktus, sondern auch einzel-

Ausr neben die e-
setzt. Vor zwei Wochen wurde bekannt,
dass das Bundeskanzleramt zwei von den
taatlichen Museen entliehene Nolde-Ge-
milde, die es seinerseits als Leihgaben in
den Hamburger Bahnhof geschickt hat,
nach dem Ende der Schau nicht zuriickha-
ben will (F.A.Z. vom 5. April). Seit dem
Amtsantritt Angela Merkels hatte der
»Brecher* von 1936 iiber ihrem Schreib-
tisch gehangen; gern lief sie sich, wie
2013 im Gesprich mit dem amerikani-
schen Aufenminister Kerry, mit dem
Bild fotografieren. Noldes ,Blumengar-
ten“ hing an der Wand gegeniiber. Jetzt
aber, so scheint es, ist seine Kunst poli-
tisch derart kontaminiert, dass sogar
Meeres- und Gartenszenen nicht mehr
zur staatlichen Reprisentation taugen.

Warum erst jetzt? Vielleicht, weil es
nach der Berliner Ausstellung tatsichlich
kein Zuriick mehr gibt zum Nolde der
Nachkriegszeit. Das Urteil, das sie
spricht, ist von einer Endgiiltigkeit, die je-
de Widerrede ausschlief3t, und der drei-
hundert Seiten lange Quellenband, der
neben dem Ausstellungskatalog erschie-
nen ist, liefert dazu das nétige Material.
Aber in der akribischen Grindlichkeit,
mit der sich die Kuratoren in den Fall
Nolde hineingewiihlt haben, liegt eben
auch eine Beschrankung. Man hitte gern
mehr tiber das Schicksal der Expressio-
nisten im Nationalsozialismus erfahren,
iiber ihre Anpassungs- und Distanzie-
rungsgesten und iiber jenen Kulturkampf
innerhalb der braunen Nomenklatur, der
erst 1937 mit der Ausstellung ,Entartete
Kunst® zugunsten des Arierkitsches ent-
schieden war. Doch in diesem Punkt
folgt die Ausstellung der Selbststilisie-
rung Noldes, indem sie ihn zu dem einsa-
men Kampfer macht, der er nicht war.

Im zweiten Ausstellungsteil, der um
das Atelier des Malers in Seebill kreist,
machen die Kuratoren noch einmal den
Versuch, Asthetik und Politik bei Nolde
zur Deckung zu bringen. In den dreiRiger
Jahren begeisterte sich der Kiinstler, in-
zwischen Mitglied der dinischen Nazi-
Partei, fiir die Heldengedichte des i
schen Skalden Snorri Sturluson, und
bald entstand eine ganze Reihe von Bil-
dern mit Gestalten dieser nordischen Sa-
genwelt. Nur dass die knorrigen Wikin-
ger, die Nolde in Ol oder Aquarellfarben
zeigt, von Hitlers Kunstideal so weit ent-
fernt sind wie zuvor seine Bibelszenen.
Der Meister von Seebiill, so braun seine
Gedankenwelt war, dachte gar nicht dar-
an, sich den Nazis kiinstlerisch an den
Hals zu werfen. Stattdessen triumte er
davon, sie zu seinen Gefolgsleuten zu ma-
chen. Dieser Wahn bewahrte ihn vor
dem asthetischen Bankrott. Seinen Ver-
such, den ,Fithrer” selbst zu iiberzeugen,
hatte er schon vorher begraben miissen.
Als Hitler Noldes Aquarelle in Goebbels’
Dienstwohnung sah, bekam er einen
Wutanfall. Die ,Reifen Sonnenblumen*
wanderten in die Ausstellung ,Entartete
Kunst* und von dort nach Amerika.

In Siegfried Lenz’ Roman ,Deutsch-
stunde®, der ganze Generationen von
Nolde-Verehrern hervorgebracht hat,
war von all dem keine Rede. Aber inzwi-
schen ist das Buch ebenso Geschichte
wie der Kult um den Maler. Es ist das
Recht der Literatur, Mirchen zu erzéh-
len. So wie es das Recht der Historiker
ist, sie zu widerlegen.  ANDREAS KILB
Emil Nolde. Eine deutsche Legende.

Der Kiinstler im Nationalsozialismus.
Hamburger Bahnhof Berlin, bis 15. September.
Katalog und Quellenband kosten je 39 Euro

ne W . Becher tilgte Wortwie-
derholungen, das Blithen in der ersten
und fiinften, das Licht in der dritten
und vierten Strophe, die sein lyrisches
Gewissen irritiert haben diirften. Wird
Lammert ebenso puristisch vorgehen?
In seinem Metier, der politischen
Rede, schlieflen Biindigkeit und Redun-
danz sich nicht aus. Die merkwiirdige
Personifikation, dass ,des Wortes Wei-
he spricht®, wird Lammert vielleicht
nicht unbeholfen vorkommen. In sei-
ner Erfahrung hat das Amtliche, die
durch Status legitimierte Feierlichkeit,
eine eigene Eloquenz. Bechers Version
ist alles andere als revolutionar: eine
Nachschopfung, die klassischen Geist
atmet. Statt \Wenn sich Lieb und Kraft
vermihlen, / lohnt dem Menschen Got-
tergunst” sang der Chor der Freien
Deutschen Jugend ,Wenn sich Geist
und Kraft vereinen, / winkt uns ewgen
Friedens Gunst®. Die Sakularisierung
igiosen Tonfalls bleibt
noch zu leisten, Lammert diirfte nach
einem poetischen Vokabular streben,
das mit der Prosa des demokratischen
Alltags harmoniert. Als verbindlich
wird auch Lammert die Anweisung
Beethovens an Hirtel akzeptieren, es
miisste bei einer andern Unterlegung
das Wort Kraft beibehalten werden,
oder ein andres duferst dhnliches, da-
fiir an die Stelle kommen*®. Das Reimle-
xikon bietet Haft, Saft, Schaft und Taft.
Gesellschaft lasst das Versmal} nicht
zu, wohl aber Biirgerschaft. pba.

Familiensache

Studie tiber Raubkunst im
Besitz Baldur von Schirachs

Der Schriftsteller Ferdinand von Schi-
rach hat Nachfahren fritherer NS-Funk-
tiondre aufgerufen, Raubkunst in ih-
rem Besitz offenzulegen. Es sei Zeit,
dass auch dieses dunkle Kapitel der
deutschen  Geschichte aufgearbeitet
werde, sagte Schirach am Freitag zu ei-
ner Untersuchung tiber die Beteiligung
seines GroBvaters, des NSDAP-Funktio-
niirs Baldur von Schirach, und seiner
GroBmutter Henriette am Raub von
Kunst in jiidischem Besitz. Der Autor
hatte die Studie beim Deutschen Zen-
trum Kulturgutverluste in Magdeburg
in Auftrag gegeben und selbst finan-
ziert. Demnach hat seine GroBmutter
Henriette fast alle Kunstobjekte und
Mébel, die der Familie von den Alliier-
ten entzogen worden waren, durch
Riickgabe oder Kauf zuriickbekom-
men. ,Dieses Ergebnis der Untersu-
chung ist niederschmetternd®, sagte
von Schirach. Seine Grofmutter habe
damit ein zweites Mal Schuld auf sich
geladen. Er selber, aber auch die ande-
ren Mitglieder seiner Familie hitten
von den Kunstobjekten nichts erhalten.
Baldur von Schirach (1907 bis 1974)
war Reichsjugendfithrer und von 1940
bis 1945 Gauleiter und Reichsstatthal-
ter in Wien und damit an entscheiden-
der Stelle an der Deportation der Juden
beteiligt. Der Schirach-Besitz war nach
Kriegsende zum ,Central Collection
Point” in Miinchen gebracht und er-
fasst worden. Dort reklamierte ihn Hen-
riette von Schirach wieder fiir sich und
erhielt den grofBten Teil zuriick.  dpa





